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Rezumat al tezei de doctorat cu titlul
DE LA ARHIVA LA MEMORIAL
ANALIZA UNOR CONTINUITATI CUMULATIVE

Rezumatul tezei de doctorat cu titlul De la Arhiva la Memorial — analiza unor continuitati
cumulative il incepem prin a cita din introducerea acestei teze textul ce ilustreaza parabola mitica
a cutiei pandorei. Asemenea lui Zeus care a decis sd pedepseasca omenirea careia binefacatorul
Prometeu 1i déaruise din cer focul, Pandora inzestratd cu a sa cutie, este trimisd pamantenilor
pentru a oferi darul zeilor. Dar nu razbunarea constituie interesul cercetarii noastre, ci forma
cadoului. Cutia ca suport al ingradirii, al stocarii, a punerii de oparte a ceea ce dorim a fi pastrat,
reprezintd pentru noi motivatia reald pentru care am facut apel la aceastd consideratie. Arhivele
si memorialele, precum si totalitatea formelor si constructelor cumulative se constituie pornind
de la elementul comun al dorintei si nevoii de conservare precum si a formei cutiei sau
declinarilor acesteia ca mod arhetipal al asamblajelor arhivale. Dintre fricile cele mai mari ale
omului cu sigurantd uitarea ocupd un loc fruntas, urmarind si inspaimantand cu prezenta sa
scriere, a avut drept rezultat apelul la constructe cumulative, cu rol cert de rememorare, evocare,
cultica sau profana, a bagajului informational pe care omul nu il mai putea purta doar cu ajutorul

mnemonicului personal.

Astfel, directia investigatiei si cercetarii teoretice precum si a modeldrilor aplicative, trece de la
enciclopedicul statistic la secventele ce prezintd si elucideaza, prin ceremonii interogative si
reflexive, legatura dintre fizicul si metafizicul gestionarii si implicdrii lor, in forme si materialitati
culturale Indeosebi a celor specifice artelor vizuale. Pentru bunul mers al sintezei acestor cercetari,
teza de doctorat este structuratd pe baza a sapte capitole, ce contin subcapitolele necesare la care
se adauga introducerea generala , concluziile generale, o bibliografie, lista surselor de ilustratii si
lista cuvintelor cheie. In Introducerea generald se trec in revisti motivatiile personale,
argumentele stiintifice, atat cele reflexive cat si directiile de construct ale cercetarii si ale sintezei
rezultatelor acestei cercetari, mentionandu-se importanta pe care o acordam transferului cercetarii
in campul cultural general si in teritoriul ilustrativ si moderator, reprezentat de parteneriatul dintre

arhive si declinarile acestora si artele vizuale.

De la acumuldrile destinate alimentarii ecuatiilor de supravietuire si a celor destinate

portofoliului informativ, pana la arhivele cumulative ce valideaza individul, grupul, societatea
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si la celor care confirma extensia gandirii profane cétre aflarea, imaginarea, trdirea epifanica,
asistam in diacronicul general si prin particularitatile punctuale, la insotirea umanului
de reperele, secventele si instantele de continuitate cumulativa: depozitul, arhiva, colectia,

memorialul, portofoliul, muzeul.

Din vastul teritoriu al parteneriatului uman cu constructele cumulative, desigur, din perspectiva
mea ca artist vizual, am ales 1n punctualitatea si extensia interesului legat de aceasta materializare
a comportamentului uman, un subiect analizat si dezvoltat in teza de doctorat De la arhiva la
memorial — analiza unor continuitati cumulative. Cu siguranta, cercetarea teoretica, aspectele
documentarii ilustrative si stiintifice insotite de exemplificari si experimente aplicative dinspre
creatia artistica personald, nu poate ramane doar intr-o segmentare de demers discursiv dedicat

teritoriilor artelor vizuale ca receptoare, generatoare si gestionare de continuitdti cumulative.

Astfel axa principald a cercetarii, dedicata artelor vizuale, este insotitd de diferite trimiteri
sl asocieri, parteneriate, conjugari ale cercetdrii teoretice, documentari ilustrative si teoretice

legate de abordarea spatiului socio-cultural care gestioneaza continuitatile cumulative.

De asemenea, am acordat o atentie deosebita disjunctiei dintre ceea ce intelegem si este inteles
prin arhiva culturald si prin arhiva profana. Chiar dacd, o delimitare clard nu poate fi facuta,
consideram cd ea este utild pentru calificarea rezultatelor cercetarii. O certitudine a investigatiei
noastre o reprezintd acel aspect legat de relatia de dialog intre mediile culturale si profane.
O delimitare clara intre cele doud aspecte nu poate fi formulata, avand in vedere faptul ca exista
un schimb si un dialog permanent si continuu intre acestea. Prin statutul obiectului sau al modului
in care isi face acesta simtitd prezenta, arhiva a functionat In stransd legaturd cu perceptia
publicului cu valorile si reprele culturale ale diferitelor perioade istorice. Acceptul publicului
nu s-a putut face fara existenta unui raport comparativ sau de asociere cu mediul institutional,

fie el muzeu, biserica, academie sau alte forme institutionale de validare.

Daca aceste repere prin rolul si caracterul lor oficial, ce indeplineau functia de validare,
au functionat dintotdeauna prin asumarea noului In campul largit al sferei culturale, In contrast,
avangardele istorice impun o extindere a acestui accept si o asimilare mult mai acceleratd
a noului. Introducerea generala se incheie cu o prezentare a rolului si rostului prezentei artelor
vizuale, ca partenere elective pentru existarea si evolutia arhivelor si a declindrilor acestora.
Astfel, starea si nevoia de arhiva generica si delimitarile acesteia, alimenteaza, pe langa variatele
teritorii sociale si culturale, universul de creativitate al artistului. La randul sdu artistul intoarce

acest ,,dar” prin contributii de referinte directe si extins indirecte arhivei si declindrilor sale.
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Daca proportia de materialitate domind constituirea arhivelor in secventele de existential si social
in spatiul cultural, punctual, in spatiul artelor vizuale jocul de proportii devine unul elastic, supus
unor paradoxale geometrii variabile unde fizicul este transgresat adesea de la elementarele repere

si nevoi existentiale in delegari ce imbind metafizicul cu reprezentari, simulari si simulacre.”

Capitolul I este intitulat Perspective teoretice asupra constructelor cumulative si rolul lor in
cadrul socio-cultural si angajeaza investigarea teoreticd asupra influentelor reciproce dintre
continuumurile si constructele cumulative, generalitatile si nuantele social-culturale. Se trec astfel
in revista conceptele culturale ce interfereaza cu cele legate de raportarea si perceptia spatiului,
in legdturile lor cu generarea si gestionarea de continuumuri arhivare ca si constructe cumulative
intemeietoare de dimensiuni identitate de comportamente, stari si infiintari arhivare, impreuna cu
modul in care structurile institutionale confisca si patrimonizeaza elementul valoric pe parcursul

diacronic al evolutiei socio-culturale umane.

Un alt aspect cercetat, sub genericul antropologiei generale si al celei culturale, este legat
de individualitatea comportamentald (nevoia de compensare, aspecte ale asumarii si tranferului
fatd de obiect, acumularea compulsivd) si relatiile acestora in raporturile socio-economice.
Studiul de caz inserat ca exemplu in acest capitol, este insotit de detalieri ale fenomenelor,
functiilor si aspectelor, ce se constituie si contribuie la dezvoltari ale comportamentelor periferice,
ce au drept rezultantd excluziunea sociald, si prezente arhivare ce Imbraca rezultatul lipsei

de control a individului raportat la siesi si la spatiul locativ.

Cercetarea fenomenului cultural, implica abordarea unei imagini de ansamblu asupra totalitatii
formelor de relationare intre individ si grup, si a formelor organizatorice ce ii conditioneaza sau

gestioneaza statutul social precum si relatiile sau particularitatile generate de acesta.

Ulterior am analizat modalitatile de perceptie si raportare a a individului la spatiu, analiza
in care distingem doua categorii. Prima, identificata ca fiind un proces cognitiv aflat sub auspiciile
logicii si matematicii. In cea de-a doua, trairea esteticd, experienta frumosului si bucuria intalnirii

constituie modul de intelegere si raportare.

Logica unui construct cumulativ se ghideaza pe principiul raportarii, incluzand si selectand
doar acele elemente care, dincolo de valoarea lor esteticd, conduc spre posibilitatea construirii

unei imagini de ansamblu si evaluare a Intregului.



Capitolul II se intituleazd Despre arhiva si declinarile sale si este dedicat cercetdrii
motivatiilor generdrii, existarii si gestiondrii de forme identitare ale arhivei si de declindri
ale acesteia. Se repereazd si se releva secventele si instantele care au transformat informatia
de semn si sens existential In provocare si generare de conservare utilitard a memoriei, cat si
evolutia diacronica a acestora determinata de existential, de mediul socio-economic si de cel
cultural. In acest capitol se puncteazi secventele identitare ce delimiteazi si definesc o forma sau
alta a constructului arhivei imreuna cu succesiunea de momente in care gestionarea arhivei trece

gradual sub auspiciile multiplelor forme institutionale.

O importantd deosebita se acorda transformarilor specifice unui interval situat intre transfer
si transgresare, care conduce, de la depozitul fizic la substituiri ale acestuia prin reprezentari,

simulari, simulacre, sinteze si rezumate, care conduc la depozitul virtual.

Am urmadrit deasemenea modul in care, omul, prin depdsirea conditiei de primata realizata
de abordarea unei pozitii bipede, incepe si se raporteze la spatiu. Intr-un mediu atat de vast,
nevoia de a fixa repere si de a identifica puncte de referintd devine stringentd, atat pentru
actualitatea acutd a actiunilor sale cat si pentru necesarele repere informationale ulterioare, ceea ce

conduce la premisele de proto-arhiva.

De la aceasta nevoie primard se dezvoltd si uluitoarea capacitate a omului de a da nastere
s1 gestiona un spatiu familiar si de a ajunge pana intr-acolo incat s modifice intreg peisajul in care
isi desfasoard activitatea. O astfel de evidentd a arhivarii o deducem din faptul ca in numeroasele
imagini rupestre de pe peretii grotelor sunt ilustrate doar capete de animal, partea cea mai
importanta, ce pastreaza si atesta trofeul si memento-ul actului vanatorii. Prin deductie si urmarind
acelasi principiu gasit la depozitele de oase, omul pastreaza doar partile cele mai sacre pentru a le
avea drept marturie fizicd sau in scop ritualic. Ulterior, prin aparitia scrierii, semnul si simbolul
preiau parte din Incarcdtura proto-religioasd purtatd pana atunci de obiect sau suprafata desenata

a peretelui si conferd o noud forma de mobilitate actului mistic.

Arhiva, ca formd depozitard a unei anumite cantitdti de informatie, a dobandit incepand
cu perioada antichitatii un comportament unitar, pastrat si dezvoltat in permanenta pana in zilele
noastre. De la trezorerii, la biblioteci, mausolee, monumente de utilitate publica, temple ori case
particular si morminte, aceste constructe cumulative ale antichitdtii constituie baza de plecare
pentru toate formele de dezvoltare uletrioarda din domeniul arhivelor. Am putea afirma
cd bibliotecile antice au fost institutiile predecesoare erei digitale, precum si a fenomenelor

de acumulare si ierarhizare a informatiei de astazi.



Odata cu inceputurile Renasterii in Italia, si colectiile au inceput sd creasca atat in dimensiuni
cat si in importantd si notorietate. Interesul sporit pentru arta anticd precum si posibilitatile
financiare in crestere ale burgheziei si bancherilor renascentisti, au facut ca patrimoniul material

sa se dezvolte considerabil.

Cabinetul de curiozitati asa cum il cunoastem astazi, apare In Renasterea Europeand avand un
caracter enciclopedic. Diferitele nume sub care este mentionat, in limba englezd Cabinet of
curiosities, Wonder Cabinet, in limba germana Kunstkammer (camera de artd) si Wunderkammer
(camera minunilor), aratd incd o datd diferitele scopuri si varietatea acestor acumulri.
Wunderkammer reunea obiecte, sau mai bine spus artefacte, din varii domenii precum stiintele
naturii, arta, etnografie, arheologie, geologie sau relicve sacre. Apelul la insiruire ori enumerare,
reprezintd o forma de reflectare a dimensiunii, cu caracteristici universale. Nu existd un inceput
sau sfarsit a acestor descrieri, ele fiind folosite doar ca instrument de operare al intelegerii

universale.

Dintre reperele analizei noastre un punct de referintd 1-a constituit constructul cumulativ
caracteristic secolului al XVl-lea cunoscut sub denumirea de cabinet de curiozitati sau
wunderkammer ce devine o adevaratd moda printre membri inaltei societati a acelor vremuri.

Astfel ca numai 1n Italia acestui secol sunt inregistrate peste 250 de astfel de arhive.

Interesul pentru alchimie, mister, stintele naturii precum si fata de diferite artefacte exotice,
aduse de negustori din diferite colturi ale lumii, conduce la o dezvoltare rapida si dinamica a
cabinetului de curiozitati si a colectilor private. Dintre acestea amintim pe cele ale lui Luca Ghini
din Padova cu o importanta colectie de ierbare, sau colectia eclectica a Iui Ulisse Aldrovandi
din Bolognia. De asemenea importante colectii au fost si cele ale lui Conrad Gesner, Félix Platter,
iar ceva mai tarziu, cea a lui John Tradescants, sau colectia de artefacte arheologice a familiei
Grimani din Venetia, precum si cea a manuscriselor recuperate din manastirile inchise in timpul
reformei, apartindnd lui Sir Robert Cotton sau cea a lui Ferrante Imperato din Napoli.
Pornind de la culturile paleolitice si cele primitive, trecand prin antichitate si Renastere
s1 ajungand pana in secolul al XXI-lea, listele, arhivele si colectiile au ramas aldturi de om in toate

manifestarile si preocupdrile sale.

Prin diferitele caracteristici ale functiei sale, opera de arta a beneficiat de enumerarea utilizata
de artist pentru indeplinirea multiplelor scopuri. O calificare performativa este adusa de secventele
artei goticului in care rezumarile si simuldrile listelor sub aspectul surogatului realitatii,
a cunoscut, atat prin aspiratie si realizare, evolutii semnificative ce pregatesc si anuntd schimbarile
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de paradigma aduse de Renastere si perioadele urmatoare. Reprezentarea spatiului sub auspiciile
enumerdrii §i arhivarii, rezolva pentru artistii perioadei medievale, slabele performante dinspre
reprezentarile vizuale mimetice ce solicitd ceremonii complicate ale iluziei si sugestiei, rezolvate

mai tarziu de stiinta si arta reprezentarii perspectivale angajata salutar de perioada renascentista.

Dealtfel, redarea spatiului si a elementelor sale a reprezentat pentru artisti un deziderat,
o preocupare si o Incercare permanentd de maiestrie intru stiinta si arta redarii. Arhivele
si enumerdrile pe care acestea implicit le includeau, erau mijloace operationale la indemana
diferitelor clase sociale si implicit a artistului si artizanului in efortul sdu de reprezentare si

satisfacere a comanditarului.

Capitolul al-Ill-lea, pe care l-am intitulat Arhiva si colectia, ca modalititi de stocare,
si aspectele lor institutionale, este dedicat trecerii n revista a specificului arhivelor culturale
in reperele lor de identitate institutionala, precum si in formele sale de devenire, existare
si reformare, sub auspiciile atat ale formelor de patronaj independent sau contestatar, cat si ale
derogarilor generate si raportate la aceste forme. Prin caracteristica lor publica, aceste constructe

sunt reflectarea sub aspect organizatoric si manifestational al culturii.

Muzee, galerii sau biblioteci, se constituie drept repere in cadrul mediului social ce le
determind si mentine existenta, avand totodata si un aspect de construct cumulativ. Acest detaliu
este important, reflectdnd institutional imaginea publica si materiala a nevoilor grupului

de conservare directa a unei anumite zone reprezentative a bagajului cultural.

Asa cum am descris in alte capitole, numim culturd, totalitatea proceselor ce definesc
un grup social. Formele institutionale analizate in acest capitol, iau nastere ca circumstante
materializate din acceptul general pentru conservarea tuturor elementelor ce reprezinta
din perspectivd obiectuala, un reper al patrimoniului cultural. Ele reunesc in cadrul constructelor
proprii artefacte ce sunt instaurate cu valoare nominald. De asemenea ilustreaza repere
ale asumadrilor socio-economice, fiind implicate in mod direct in mentinerea valorilor culturale
din cadrul societatii. Prin intermediul lor, societatea dispune de parghiile instaurdrii unor anumite

cantitati de artefacte, drept repere si reprezentdri, inconjurate de unicitate si valoare referentiala.

Pornind de la structurile de arhivare reprezentate de colectia privata (cabinetul de curiozitati),
in secolele urmatoare, arhivele, colectiile private sau publice au suferit dezvoltari prin diferitele
forme de clasificare sau incercari de delimitare pe arii de interes cultural si valoric. Ele joaca

un rol deosebit de important pentru comportamentul social raportat la materialul cultural



european, reprezentand astfel formele incipiente, premergatoare, ale institutiilor ce guverneaza

astdzi patrimoniul cultural.

Prin aceste schimburi, transferuri si delegari de proprietate aparute incepand cu secolul al XVI-
lea si continuate pana in secolul al X1X-lea se produce o importanta transformare asupra modului
de raportare sociald la aceste structuri cumulative. Prin trecerea lor din spatiul privat in cel public
se inregistreaza o transformare treptatd a procesului de asimilare si asumare de catre mediul
social. Daca initial aceste constructe se revelau drept o caracteristicd a comportamentelor
excentrice precum si o forma de epatare a claselor sociale instarite, ele devin treptat un reper

al modului de conservare a diferitelor aspecte ce tin de patrimoniului cultural general.

Prin organizarea de societdti stiintifice ce incep treptat sd preia rolul colectionarului,
ansamblurile arhivare dezvoltd noi dimensiuni si restructurari. Prin accesul la spatii mult mai
mari, arhivele Incep sa inglobeze cantitati din ce In ce mai importante de artefacte. Totodata
se observa o separare si stratificare a diferitelor domenii de interes, proces care va conduce treptat
la specializarea si supraspecializarea colectilor. In decursul ultimelor doud secole, imaginea

cat si dimensiunea acestor constructe sufera transformari radicale.

Oficializarea colectiilor a avut ca rezultat accesul neangradit al publicului, incepand treptat
sa fie asumate de marea masa a populatiei, devenind puncte de atractie, surse de cunoastere,
instrumente educationale si de divertisment. Dintr-o altd perspectiva, raportandu-ne la momentul
aparitiei lor, aceste colectii, odata devenite publice, ofera vizitatorilor un acces la informatie mult
mai facil, de neimaginat anterior.Noile descoperiri geografice, precum si industrializarea, ofera

un climat economic ce contribuie la dezvoltarea vizibila atét a stiintelor cat si a centrelor urbane.

Se infiinteazd pentru prima data in Anglia si respectiv in Franta, ceea ce poate fi identificat azi
cu imaginea incipientd a institutiei muzeale. Astfel apar British Museum, in Londra, in 1759
si Musée du Louvre, la Paris, in 1793. Inci din secolul al XIX-lea acestea devin unele dintre cele
mai importante repere culturale, proiectandu-se asupra lor statutul de identitate regionald sau
nationald. Schimbarile sociale s-au proiectat intr-un mod decisiv asupra modului de constituire,
a numarului acestora precum si a perspectivelor de dezvoltare ale institutiilor cu caracter public
ce patronau arhive materiale. Aparitia de conflicte militare majore, au avut drept rezultanta

schimbari remarcabile in mediul socio-cultural si implicit si asupra gestionarilor de arhiva.

Dacd o arhiva se construieste pe principii universal valabile ce 1i conferd posibilitatea

mobilitatii, memorialul in schimb, nu beneficiaza de date similare In pornirea constructului sau.



Prin modificarea statutului de acumulare cu caracter socio-cultural si convertirea In memorial,
acest construct cumulativ capatd un caracter hieratic in cadrul institutional, nemaifiind necesar
un accept unanim al societatii ca forma de influentd asupra infiintarii sale. La baza alcatuirii

memorialului se afla obligatoriu diverse structuri cumlative formate din arhive.

O arhiva odatd instauratd sub premisele acestor forme statutare, se degreveaza de orice
dependenta si nevoie de validare. Un interes aparte il reprezintd faptul cd acestd forma cumulativa
nu se formeaza in acelasi fel ca toate celelalte, ci porneste de la consideratiile valorice impuse
de sistemul socio-economic. In cadrul unui memorial putem regisi obiecte ce nu detin in mod
direct o valoare economica sau culturala. Urmarind aceasta trasatura caracteristica memorialului,
care impreund cu alte constructe cumulative exercitd in plan social si un caracter economic,
ca particularitate, il putem inscrie in categoria arhivelor obiectuale cumulative formate s
au gestionate de institutii oficiale. Foarte rar se intampla ca un memorial sa fie exclusiv rezultatul
unui demers privat. El se poate infiinta Tn urma unui aport din mediul privat, aport ce este ulterior
preluat si continuat de catre stat, dobandind astfel un statut oficial si bucurandu-se de suportul

institutional al acestuia.

Capitolul IV intitulat Medii si instrumente de arhivare, cerceteaza si releva aparitia
s1 evolutia mediilor si instrumentelor de substituire a materialitatii cantitative si statistice specifica
arhivelor depozitare, prin secventele si instantele virtualititii legate de mijloacele si metodele
de reprezentare, de simuldri, precum si de sinteza. Atentia noastra se indreapta astfel catre: scriere,
tipar, fotografie si declindrile acestora in mediul informatiei digitale si a suportului virtual.
In acest context se identifica si paradoxurile legate de modul in care aceste instante ale mediului
virtual amplificd sau deterioreaza accesarea si utilizarea arhivelor. Aparitia primei tehnologii
de tiparire a continuat si dezvoltat intr-un mod novator variantele anterioare de propagare
a informatie reprezentate anterior de suportul mobil, lemn, os, piatrd, ceramica, papirus, hartie
si pergament. Prima tehnologie de tiparire, si In consecintd de multiplicare a documentelor,
a aparut si s-a dezvoltat tot in China, unde tiparul pe un relief in negativ s-a folosit incad din
secolul I e.n. In perioada anilor 1041 si 1048, tipograful chinez Bi Sheng inventeazi litera mobila
si dezvolta o metoda tehnologicd care 1i permite rearanjarea acesteia pe suportul unei matrite
de lemn, metoda folositd si perfectionatd ulterior iIn Europa, pentru a eficientiza procesul
de tiparire. In secolul al XV-lea, Johannes Gutenberg adapteazi presa de tipar cu surub,
o tehnologie ce utilizeazd un procedeu preluat la rdndul sau din metoda presarii teascurilor
de vinificatie folosite 1n perioada Imperiului Roman, pentru a realiza un nou tip de presa folosita
ulterior n procesul de tiparire.
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Din acest moment, dezvoltarea tiparului si a tehnologiilor conexe a capatat amploare intr-o
asemenea masura incat in doar cateva secole intreaga Europa a fost martora unei emancipari
a informatiei prin prisma noilor medii si instrumente de difuzare, fapt ce a condus la o explozie

in secolul XX a propagarii informatiei si aparitia fenomenului de mass-media.

Astfel informatia a cdpatat prin prisma evolutiilor tehnologice un volum ce cu greu mai putea
fi verificat, controlat si monitorizat. Noi institutii cu rol de reglementare au fost infiintate pentru
a manageria fluxul informational creat de abundenta si rapiditatea cu care aceastd informatie

era propagata in mediul social si cultural.

Dezvoltarea artelor vizuale a beneficiat din plin de aceste evolutii tehnologice si a
nou aparutelor modalititi de promovare si propagare a informatiei realizate prin intermediul
institutiilor care aveau de acum nevoie de o noud metodd de promovare a artefactului
sau evenimentului cultural. Astfel au luat nastere albumele de artd, revistele culturale, afise
si pliante destinate informarii si promovarii actiunilor si activitatilor artistice. Cataloagele
expozitionale si listele caselor de licitatii reprezintd de asemenea arhivari si documentari
ale momentelor consumate, oferind posteritatii posibilitatea accesului la o informatie de arhiva,

constituindu-se astfel in elemente ale memoriei culturale.

Secolul al X1X-lea aduce in peisajul cultural un nou mediu de conservare al imaginii:
fotografia. Contributia adusa de aceasta noud tehnologie in campul arhivelor este uriasa,
schimband radical perceptia legatd de spatiu si aducand noi elemente legate de perceptie
si imagine. Mecanismele nou aparute pot sd dezvolte apropieri sau departdri de subiectul
fotografiat, relevand noi imagini ale realitatii. Contributia adusd de fotografie mediului stintific
este uriasd, dar si intregului mediu ce se ocupd de arhivare si documentare. Alaturi de alte
modalitati de conservare, fotografia isi gaseste loc in cadrul constructelor cumulative, castigand

cu repeziciune un loc favorizat.

Putem concluziona faptul ca aparitia fotografiei si includerea ei imediatd in campul arhivelor,
duce la o dezvoltare exponentiald a acestora, precum si o mobilitate nemaiintalnitd a informatiei
Se adauga la schimbarile de paradigma ale statutului si tipului de arhiva, pe langa noutatile aduse
de fotografie si pe cele la fel de revolutionare ale arhivarii si arhivelor, avand la baza extensiile
fotografiei, respectiv arhivarile pe suport cinematografic, cele pe suport video si cele pe suport

foto-numeric.
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Transpunerea imaginii de pe suportul clasic al peliculei fotografice pe suport digital, atrage
dupa sine si utilizarea mediilor de stocare si arhivare, precum si noi modalitdti de raportare
si relationare cu imaginea digitald. Odata copiatd din aparatul foto digital 1n calculator, pe suportul
electromagnetic al discului dur (Hard-Disk Drive-ului), imaginea poate fi modificata in asemenea
fel, cu ajutorul programelor specializate, incat ideea de la care s-a pornit in realizarea acesteia sa
nu mai corespunda cu rezultatul sau scopul in care a fost creata, prin urmare devine o creatie noua,
prin reinterpretarea unei idei creative avand un alt scop si o altd destinatie. Informatia, de orice
naturd, trecutd prin filtrul digital poate fi comprimatd si arhivatd cu usurintd, transpusa
pe suporturi de inmagazinare compacte (CD, DVD) ce substituie nevoia de existenta fizica
a obiectului transpus. Aceste suporturi digitale pot inmagazina documente cu caracter personal,

biblioteci, pinacoteci, reprezentand informatie digitala.

In aceasta era digital, obiectul fizic nu dispare, ci este folosit ca matriti pentru multiplicare
si redistribuit in mediul online, fapt ce creeaza o abundentd informationald cu caracter redundant.
Comprimarea informatiei si transpunerea acesteia pe suporturi materiale de dimensiuni reduse are
legétura cu volumul imens de documente existente in forma fizica sau de datele puse la dispozitie

de internet.

Capitolul V cu titlul Avangardele secolului XX in raport cu colectionarea obiectuald,
in continuarea tezei, abordeazad spatiul artelor vizuale si trateazd subiectul unei secventializari
particularizante a gestiondrii si locuirii arhivelor de catre, si prin directiile contemporane
ale practicilor artistice ce au ca subiect reevaluarea si reconsiderarea comunului, privit de regula,

ca anexa, reziduu, surogat in compunerea arhivelor aflate sub semnul socialului si culturalului.

De la avangardele secolului XX si pand la noile medii ale actualitatii contemporane, sunt
identificate secvente si instante ce pun in discutie, de la contestare la proiecte regeneratoare,

continutul cantitativ si calitativ al arhivelor de semn si sens cultural.

Noile curente artistice impun un fenomen de incluziune a noului prin modalitatile de exprimare
artistica, aducand noutatea in sfera culturald. Prin inovatia si rezultatul demersului lor,
avangardele si avangardistii, au definit conditia obiectului de artd In modernitate, conditie,
ce nu mai era limitatd la un anumit domeniu si cu atdt mai putin la formele de materializare.
Indiferent de natura materialelor ori a mecanismelor de producere a artefactului, acesta, va fi
analizat din perspectiva estetica si nu din cea a datelor valorice de alcatuire a formei sale. Datorita
importantei si rolului jucat atat pe scena culturala cat si pe cea sociald, miscarea DADA, a devenit

subiectul nenumaratelor studii academice cu ramificatii in lingvistica, literaturd, artd, muzica,
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teatru, sociologie, reprezentand de fapt o istorie a ideilor. Pentru toate avangardele ce au urmat
pe parcursul secolului al XX-lea, aceastd miscare artisticd, precum si obiectele cu caracter
ready-made; au reusit sa influenteze productia a numerosi artisti precum: Max Ernst, Jean H. Arp,

Man Ray si Francis Picabia.

De loc de neglijat este rolul jucat de avangardele istorice, In momentele de criza, in constructul
vizual ce a atras odata cu aparitia lor, o productie culturala ce ingloba cu mare usurintd elemente

obiectuale din zone periferice.

Desi imaginea creata in randul elitelor este clar una negativa, aspect intalnit pana in ziua de azi,
obiectul kitsch, indiferent de marime, material sau calitatea reprezentdrii sale, se integreaza

definitiv, atat In mediul institutional cat si in cadrul operelor de arta.

Artistii ce reprezintd migcarea Arte Povera, opereaza cu obiecte preluate din spatiul profan,
obiecte pe care le introduc in spatiul galeriilor sau muzeelor si le utilizeaza in constructe vizuale
ce Imbraca adesea aspectul unor instalatii vizuale. Cu origini Tn miscarea DADA, acest grup
de artisti reuseste sa impuna o forma saraca a artei din perspectiva valorica a materialelor folosite,
urmadrind a aduce in fata publicului o imagine contrara realitdtii; parti din aceasta sunt preluate

pentru ca publicul sa redescopere o realitate a naturii de care omul contemporan s-a indepartat.

Dintre reprezentantii acestei miscari ii amintim pe: Giovanni Anselmo, Alighiero Boetti,
Pier Paolo Calzolari, Luciano Fabro, Jannis Kounellis, Mario Merz, Marisa Merz, Giulio Paolini,

Pino Pascali, Giuseppe Penone, Michelangelo Pistoletto, Emilio Prini, si Gilberto Zorio.

Arta Bruta precum si alte miscari avangardiste democratizeaza elitismul arhivelor anterioare
impunand declinari ce duc de la alter-elitism la contra-elitism. Abordarea unor acumulari spatiale
cu un pregnant caracter patrimonial in formele culturii inalte (aici referindu-ne in mod direct
la acele aspecte ale artelor ce inglobeaza totalitatea formelor si abordarilor din zone precum artele
vizuale, medii traditionale, arhitectura, arte decorative, arte scenice si performative), aduc
in actualitatea contemporaneitatii utilizarea instalatiei si a artelor instalationiste ca un punct de
referintd al discursului artistic vizual. De la prezente ceremoniale publice sau private,
la incununarea statutului social si sustinerea prin prezentd materialda ca dovada a cunoasterii
dobandite, sau uneori fiind aldturi In drumul omului in caldtoria sa de dupd moarte, servind
in mod direct drept avataruri ceremoniale si parteneriale in proiectia culturala a timpului si culturii

carora apartin sau au apartinut.
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Cu timpul, se apeleaza la utilizarea noilor tehnologii prin elementele lor (obiecte electrice
si electronice, televizoare, sisteme de sunet, lumini si medii digitale ori performative), ce reusesc
sa aduca un aport considerabil la multitudinea de forme pe care instalatia le inbracd in ultimele
decenii. De asemenea nu mai raméne o forma de arta tributara doar spatilor inchise, ocupand incet

si diferite spatii exterioare, unde se pot crea structuri cu desfasurare ampla.

Multitudinea curentelor avangardiste aparute si succedate cu o mare rapiditate duc la abordari
dintre cele mai diverse. Obiectul prefabricat, manufacturat ori de serie, castigd acceptul intrarii
sale ca material, suport de lucru, in campurile culturii inalte, conducand la mijlocul secolului
trecut sa fie integrate de asemenea si forme ale kitsh-ului, sau obiecte cu calitate si prezentd

indoielnica.

Totodatda am subliniat, ca repere culturale relevante pentru analiza de fatd, proiectele
unor artisti ce au avut o importantd contributie in cadrul arhivelor, artisti precum: Joseph Beuys
Mario Merz ,Michelangelo Pistoletto, Jannis Kounellis si Gilberto Zorio, Rebecca Horn, Christian
Boltanski Damien Hirst, Tracey Emin, Do-Ho Suh si Sarah Sze sau alti artisti, repere ai ultimelor
decade, precum Daniel Spoerri si Robert Rauschenberg, care au reusit sa impuna o traiectorie
decisiva asupra perceptiei si aceptului asamblajului ca modalitate de lucru, in acceptul general
s1 in cadrul dezvoltarilor cumulative. Prin opera lor, Louise Nevelson, Jeff Wassmann, Vladimir
Yevgraphovich Tatlin, Janice Lowry, Arman si multi altii au impus in campul acceptiunii artei

noi modalitati de lucru, de conservare si redare a unor realitati.

Astfel am considerat necesar, ca in Capitolul VI intitulat Studii de autori si fise de proiecte
artistice, sa relevdm cu ajutorul fiselor de artist si studiilor de proiect artistic, prezentarile
de centricitate si excentricitate dedicate parteneriatului dintre arhivd, in dimensiunile sale
materiale si virtuale, si reflectarea lor in concept si proiect artistic rezultat din artele vizuale
contemporane. Am ales, un numar de 27 de artisti in a caror operd vom regasi preocuparea directa

sau indirecta pentru arhiva, de la celebrare la contestare, si de la ilustrare la reformare.

Capitolul VII intitulat Aplicatii personale, este dedicat prezentdrii si ilustrarii rezultatelor
aplicative din creatia artisticd personald, generate de investigatiile si demersurile teoretice,
cu precadere cele din parcursul doctoral, dar la care se aldturd si cele de anterioritate acestui
parcurs, intrucat, asa cum mentionam n introducere, arhivele, in toate aspectele lor, de la material
la virtual si de la fizic la metafizic, sunt un subiect preferat al activitatii mele artistice pornind

de la instantele de reflexivitate si ajungand la actele si proiectele artistice propriu-zise.
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Dacd aceste continuitati cumulative, dupa cum rezultd din sinteza cercetdrii teoretice,
documentard, ilustrativa si stiintifica, se dovedesc a fi o obligata interdependenta atribuitd existarii
umane in forma sociald, iatd ca, ajunsi la capatul cercetdrii doctorale, putem spune cum ca
teritoriul artelor vizuale se prezintd ca un atelier permisiv la derogari, experimente si inovari
asupra gestiondrii relatiei de natura culturald, legate de continuitati cumulative alaturate ombilical

societdtii umane si rezultatelor materiale ale acestora.

Artele vizuale se dovedesc a fi un generos camp pentru generarea sau testarea de substituiri ale
materialitatii arhivelor, atelierele artistilor fiind un loc propice atat pentru reusita cat si pentru
esecul experimentelor, fard ca acestea sa afecteze in vreun mod continuumul parteneriatului
traditional dintre arhiva materiald si cea virtuala, atunci cand atasarea rezultatelor la obisnuinte

si la traditie, amelioreaza si nu erodeaza.

Cercetarea teoretica, stiintifica si documentar-ilustrativa, a relevat rolul punctualitatii surselor
si resurselor, a nuantelor si detaliilor, legate de datele biologice ale omului, ca individ, grup,
si societate, in aportul transformarilor de mare finete si in acelasi timp de o atitudine incisiva
asupra a tot ce inseamnd generare si gestionare de arhiva. De accea, inventarierea acestor influente
ocupd un spatiu extins in corpusul tezei doctorale si reprezintd o preocupare aparte in subiectul

analizei fenomenelor generate de continuitdtile cumulative.

La polul opus, artele vizuale, in aspectul lor de dialog, de receptor si emitdtor, de exersare,
modelare si extensie de arhive si de declindri ale acestora, intretin o alta relatie privind rolul lor
de agent modificator. Ele mai intai aduna, selecteaza, filtreaza si ierarhizeaza sintetic secventele
de diacronie si de contemporaneitate ale arhivei, le reprezintd, de la ,,aratare” la ,relatare” si abia
apoi, manifest sau circumstantial, devin factori ce influenteaza, modifica sau transforma cutumele

fizice sau metafizice ale starilor si rezultatelor cu aspect de arhiva.
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